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Organs in space. Reflections on the geography of music

Abstract: This article deals with the geography of music as a research sub-area of cultural/human geography.
Its purpose is to recognize the relationship of organs and space. Based on databases, publications and websites,
it presents examples of the occurrence of organs in the landscape. Reference was also made to the phenomenon
of experiencing pipe organ, including in virtual space. Finally, attention was drawn to the need to protect the
organ as an element of space, and research perspectives on the topic were indicated. The research was qualita-
tive and based mainly on a phenomenological approach. The analysis of the relationship between space and the
organ made it possible to see the unique values of the instrument, which is an important part of world heritage
and requires protection and activities aimed at popularization in society.
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WPROWADZENIE

Przestrzen nalezy do grupy poje¢, ktore odgrywaja szczegdlng role w geografii. Dyscyplina ta,
a zwlaszcza geografia spoteczno-ekonomiczna, jest wrecz okreslana jako nauka przestrzenna,
czyli nauka spoteczna koncentrujaca si¢ na roli przestrzeni jako podstawowej zmiennej, wplywajace;j
na organizacj¢ spoteczenstwa oraz zachowania jednostek (Cox 1995). Wedlug definicji encyklope-
dycznej przestrzen to caloksztatt stosunkow zachodzacych miedzy wspétistniejgcymi obiektami,
wzajemne ich rozmieszczenie, rozmiary i ksztalty okreslone przez rozktad materii w ruchu. Jednak
jak zauwazyli Z. Chojnicki (1999) i A. Lisowski (2003), pojgcia przestrzeni nie da si¢ zdefinio-
wac w sposob wszechogarniajacy z uwagi na jego szeroki zakres znaczeniowy. Dlatego funkcjonuja
roézne podzialy i klasyfikacje przestrzeni, ktore majg charakter umowny. Zdaniem A. Lisowskiego
(2003) przestrzen ma trzy podstawowe znaczenia w geografii, jako przedmiot poznania, instrument
pomiaru relacji oraz zaséb oddzialujacy w ztozony sposoéb na dziatania spoleczne. Wyrdzniane sg
m.in.: przestrzen fizyczna, ekologiczna, kulturowa, spoteczna. Cztowiek przeksztalca przestrzen fi-
zyczng w przestrzen spoteczng (kulturowa) poprzez nadanie jej znaczen i odniesienie do wartosci.
Mowimy zatem o oswajaniu przestrzeni, ktore dokonuje si¢ gtownie poprzez tworzenie relacji spo-
lecznych, znaczen i symboli. Szczegodlne miejsce wsrod typow przestrzeni zajmuje pojecie przestrze-
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ni sakralnej, Swietej, bedacej niezmiernie waznym elementem wielu kultur (Wojciechowski 1998).
Stosunkowo nowym typem przestrzeni jest przestrzen wirtualna (cyberprzestrzen), rozumiana jako
przestrzen otwartego komunikowania si¢ za posrednictwem polaczonych siecig komputeréw i pa-
mieci informatycznych na catym $wiecie (Myga-Piatek 2014, Sztumski 2011).

Y.-F. Tuan (1977, s. 23) wyprowadza koncepcje przestrzeni z bezposredniego, ludzkiego doswiad-
czenia 1 zauwaza, ze ,,przestrzeni doswiadczamy bezposrednio jako czego§ w czym si¢ porusza-
my”. Ponadto zauwaza, ze cho¢ organizacja ludzkiej przestrzeni zalezy prawie wytacznie od wzro-
ku, pozostate zmysty rozszerzaja i wzbogacaja przestrzen wizualng. Przedmiot lub miejsce zyskuje
konkretna realnosc¢, jesli doswiadczamy go wszystkimi zmystami oraz aktywna, refleksyjna mysla.
W doswiadczaniu przestrzeni wazna rolg odgrywa stuchanie, czyli wielowymiarowy proces percep-
cji dzwieku polegajacy na odbieraniu docierajacych do odbiorcy fal akustycznych i rozpoznawaniu
ich jako dzwiekow o okreslonej glosnosci, wysokosci oraz barwie (Moore 1999). W. Welsch (2001)
podkresla, ze shuch nie gwarantuje dystansu, lecz wymaga bezposredniego zaangazowania. Miedzy
widzeniem a slyszeniem zachodzg znaczace roznice. Widzenie jest ,,zmystem dystansowania”, za$
styszenie — ,,zmystem powigzania”. Widzialne trwa w czasie, styszalne natomiast przemija. Dzwick
wzmacnia poczucie przestrzeni, dynamizuje i udramatycznia ja, tworzy atmosferg miejsca, jest bo-
gatym zrodlem informacji (Tuan 1977). Badacze chcac okresli¢ zjawiska zwigzane z dzwigkiem
w przestrzeni poshuguja si¢ roznymi okresleniami, m.in. audiosfera, fonosfera, melosfera, sonosfera
shuchokrag, przestrzen akustyczna, krajobraz / pejzaz dzwickowy / akustyczny (Bernat 2015). Pierw-
sze cztery pojecia laczy czton ,.sfera”, co oznacza przestrzen sferyczna rozposcierajaca sie¢ wokoto
odbiorcy, z wyraznie zaznaczonymi centrum i peryferiami. Przestrzen akustyczna wedlug
H.M. McLuhana (2001) to przestrzen, ktdra nie ma $rodka ani granicy, w przeciwienstwie do prze-
strzeni §cisle wizualnej, jest integralna, postrzegana dzigki jednoczesnemu wspolgraniu wszystkich
zmystow. Krajobraz dzwiekowy (soundscape), definiowany jest w migedzynarodowej nor-
mie ISO12913-1 (2014) jako srodowisko akustyczne postrzegane lub doswiadczane i/lub rozumia-
ne przez osobe lub ludzi w kontekscie. Pojecie soundscape powstate przez analogie do landscape
(krajobraz), akcentuje zatem doswiadczanie krajobrazu przez shuchanie. Soundscape jest waznym
elementem dziedzictwa przyrodniczego i kulturowego, szczegolnie wrazliwym na zmiany zwigzane
z rozwojem cywilizacji i powinien by¢ traktowany jako niematerialne dziedzictwo kulturowe godne
ochrony i przywracania (Bernat 2015).

Przedmiotem rozwazan przedstawionych w niniejszym artykule sg organy, stanowigce instru-
ment muzyczny, aerofoniczny (dety), klawiszowy, ztozony ze zmiennej liczby piszczalek, ustawio-
nych na skrzyni, zwanej wiatrownicg, w ktorych powstaje dzwigk pod wplywem strumienia powie-
trza naplywajacego z miecha po nacisni¢ciu klawisza (Dorawa 2011). Wystepuja niemal na catym
swiecie, gtownie w kosciotach (kaplicach), ale takze w salach koncertowych, halach widowisko-
wych, pawilonach handlowych, kinach, teatrach. Spotykane sa réwniez w ogrodach, pod ziemig (ja-
skinie), pod wodg i w krajobrazie. Historyczne instrumenty organowe sg uznawane za wazny element
$wiatowego dziedzictwa kulturowego'. Jako najpetniejsza forme organowego dziedzictwa kulturo-
wego mozna traktowac ,krajobrazy organowe” (orgellandschaften / organ landscape), stanowiace
z perspektywy muzykologicznej ,,trjdzwigk miejscowego budownictwa organowego, miejscowego
organisty (wykonawcy), kompozycji zwigzanej z miejscem, autorstwa kompozytorow ktorzy zyli
i tworzyli w konkretnym krajobrazie z jego specyficznym klimatem, barwami, jezykiem ludzi go
zamieszkujacych” (Linke 1986, s. 10) lub rozumiane jako ,,inwentarz organdéw, ktory z uptywem
czasu rozwinal si¢ w krajobrazie kulturowym danego regionu” (GreB3 2006, s. 81). Maja one cha-
rakterystyczng tozsamo$¢ regionalng, uksztattowana przez lokalnych rzemieslnikéw (budowniczych
organow) (Tirk 2017).

Celem artykutu jest rozpoznanie relacji organow 1 przestrzeni. Zaprezentowano w nim przykta-
dy wystepowania organéw w krajobrazie, rozumianym jako ,historycznie uksztattowany frag-
ment przestrzeni geograficznej, powstaty z zespolenia oddziatywan srodowiskowych i kulturowych,

! zob. Gotos 1972; Urbanczyk 2011; Sercer, Kavi¢ 2013; Gerner 2021.
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tworzacych specyficzng strukturg, objawiajaca si¢ regionalng odrgbnoscig postrzegang jako swoista
fizjonomia” (Myga-Piatek 2001, s. 165). Jest to obraz przestrzeni ,,wyciety”, identyfikowany, na-
zwany 1 odczuwany przez cztowieka w postepowaniu myslowym, doswiadczalnym i emocjonalnym
(Myga-Piagtek 2014). Kazda przestrzen wytwarza swoje krajobrazy. Krajobraz wpisany jest w prze-
strzen przyrodnicza, ale ksztattowany jest kulturowo. Y.-F. Tuan (1977) zaznacza, ze kulturowe spoj-
rzenie na krajobraz jest probg wychwycenia, w jaki sposob obszar lub jego wyglad nasycone sa
znaczeniami. Podobnie W. Meining (1979) traktuje krajobraz jako tekst, ktory moze by¢ thumaczony
w kategoriach warto$ci i znaczen przypisywanych mu przez mieszkancow. Charakterystyczne ele-
menty krajobrazu, cz¢sto majgce znaczenie symboliczne, budza emocjonalng wi¢z z krajobrazem,
poczucie swojskosci i zakorzenienia.

W artykule odniesiono si¢ takze do fenomenu do$wiadczania organow, czyli procesu postrzega-
nia organdw, polegajacego na ich wielozmystowym odbiorze i przezywaniu bezposredniego z ni-
mi kontaktu. Na koniec zwrdcono uwage na potrzebe ochrony organdéw jako elementu przestrzeni
i wskazano perspektywy badawcze w podejmowanej tematyce.

METODY

Artykut prezentuje podejscie geograficzne, czyli badajace otaczajgcg nas rzeczywisto$¢ w aspek-
cie przyrodniczym, spotecznym i humanistycznym (Liszewski, Suliborski 2006). W szczegolno-
$ci osadzono go w geografii humanistycznej, ktorej gldownym celem jest zrozumienia czlowieka
w $wiecie — ,,bycia w §wiecie” (Tuan 1977). Geografia humanistyczna ktadzie nacisk na
zachowanie wzmozonej $wiadomosci doznan geograficznych i dgzenie do przekazania innym jakie
znaczenie ma zachwyt nad konkretnymi miejscami (Relph 1985). Nawigzuje przez to do fenomeno-
logii, akcentujacej subiektywne znaczenia i wartosci oraz istotno$¢ indywidualnego doswiadczenia
w miejscu (Merleau-Ponty 2012).

W szczegodlnosci praca dotyczy geografii muzyki jako podobszaru badawczego geografii kultury
/ geografii cztowieka®. Geografia muzyki koncentruje si¢ gtdwnie na wzorcach lokalizacji i dyfuzji
(Kearney 2010). Odnosi si¢ takze do postrzegania miejsca w muzyce, wydzielaniu regiondw mu-
zycznych oraz oddzialywania na krajobraz kulturowy (Carney 1987, Carney 1998, Sternberg 1998).
W ramach tego kierunku badawczego uwzgledniane sa studia krajobrazow dzwiekowych (Dalbom
2006). Relacje muzyki i krajobrazu badat m.in. G. Revill. Zauwazyt on, ze ,relacje migdzy abstrak-
cja a obrazowaniem w muzyce nadal ksztattuja sposob, w jaki koncepcje natury i kultury lacza si¢
w muzycznych krajobrazach” (Revill 2013, s. 234). Interesujacym zagadnieniem jest tez analiza
»sciezki zyciowej” wybitnych kompozytorow wymiarze przestrzenno-kulturowym (Marshall, Mar-
shall 2016). Dzwigk i muzyka jest traktowana jako wskaznik geograficzny, element opisu rzeczywi-
stosci spoteczno- przestrzennej, alternatywa dla obrazéw (Raibaud 2014).

R. Hudson (2006) zauwazyt, ze muzyka i jej relacje z miejscem sg do$¢ zaniedbanym obszarem
w geografii cztowieka. Szczego6lnie mato uwagi poswigcano muzyce klasycznej (Dalbom 20006).
Cho¢ w ostatnich latach obserwujemy wzrost publikacji w zakresie geografii muzyki to jednak badan
w tej tematyce jest nadal stosunkowo mato w Polsce®. J. Dziatek (2021) odniost sie do tej subdy-
scypliny badawczej prezentujac problematyke geografii sztuki. Jak zauwazyt J. Banski (2011), geo-
grafia sztuki nalezy do niszowych dziedzin w badaniach geograficznych w Polsce. Dalej stwierdzit,
ze sam dzwigk i muzyka dostarczajg poprzez zmyst stuchu wielu interesujacych informacji geogra-
ficznych ale interpretowanie muzyki i tworzenie na ich podstawie obrazu rzeczywistosci byloby

2 zob. m.in. Nash 1968; Carney 1987; Kong 1995; Carney 1998; Smith 2000; Dalbom 2006; Hudson 2006;
Matykowski, Kulczynska 2008; Kearney 2010; Canova 2013; Raibaud 2014; Zmudzinska i in. 2018.

3 zob. m.in. Bernat 2002; Matykowski, Kulczynska 2008; Zmudzinska i in. 2018; Kaczmarek, Kaczmarek
2022; Matykowski, Zmudzinska 2022; Parysek 2022.
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powaznym naduzyciem ze wzgledu na nadmierny subiektywizm. Jednak badania z zakresu geografii
muzyki prowadzi si¢ na catym §wiecie. Wedtug J. Dziatka (2021, s. 16) powinny one mie¢ przede
wszystkim charakter poznawczy, umozliwiajac ,,wyjasnienie i zrozumienie calej panoramy prze-
strzennych aspektow funkcjonowania §wiata artystycznego, by pdzniej zdobyta wiedzg wykorzystaé
mozna bylo dla potrzeb spoteczenstwa i tworcow”.

Realizacja celu badan wymagata wykorzystania wielu zrédet informacji i zastosowania réznych
metod badawczych. W pierwszej kolejnosci byty to metody zbierania informacji (przeglad literatury
i zrodetl internetowych) na temat organéw i ich do$wiadczania. Wybrane teksty — narracje zosta-
ty przytoczone dostownie i poddane interpretacji, doceniajac r6znorodnos¢ ludzkich do$wiadczen
w ramach przezywanej rzeczywistosci.

Badania miaty charakter jako$ciowy, opisowy i eksploracyjny. Cho¢ reprezentuja podejscie geo-
graficzne to jednak mozna je okresli¢ jako badania pogranicza co najmniej dwoch dyscyplin na-
ukowych (geografia i muzykologia), co jest zgodne z przestaniem K.H. Wojciechowskiego (1986,
s. 38): ,,jesli badania geograficzne majg rozwijac si¢ tak, aby nie pozostawac¢ w tyle za rozwojem
cywilizacyjno-spotecznym, to nie mozna rezygnowac z prob dzialania na terenach pogranicza wielu
dyscyplin badawczych”.

ORGANY JAKO ELEMENT PRZESTRZENI

Organy sa instrumentem najczesciej zlokalizowanym w kosciotach katolickich i protestanckich
na chorze organowym. Jego najbardziej widocznym elementem jest tzw. prospekt organowy, stano-
wigcy frontowg (w dawnych organach najbardziej dekoracyjng cze$¢ instrumentu z bogatym wystro-
jem plastycznym) czeg$¢ szafy organowej, w ktorej umieszczone sg réznorodne piszczatki, wydajace
dzwigki o réznej wysokosci i barwie (fot. 1).

Fot. 1. Prospekt organow w Olkuszu (Polska)
Zréodto: fot. ze zbiordw autora
Photo 1. Prospectus of the organ in Olkusz (Poland)
Source: photo by the author
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Organy nazywane sg ,,krolem instrumentéw” (Angster i in. 2017) dzigki wielu ,krélewskim
przymiotom”, takim jak: monumentalne rozmiary, niezwykte ksztalty i ozdoby wzniesione na de-
korowanej emporze (niczym na wysokim tronie), niezwykle walory brzmieniowe (najszersza skala
wysokosci dzwigkow, najbogatsza paleta barw, najwigksze mozliwosci dynamiczne). Organy tacza
muzyke i fizyke, architekture i matematyke, sztuke i nauke. Powstajg w oparciu o zasoby naturalne
(m.in. surowce metaliczne, drewno) i sa wytworem kultury, tworzonym przez organmistrzéw dla
konkretnego wnetrza architektonicznego i wykorzystywanym w celach uzytkowych i/lub artystycz-
nych (ryc. 1). Dla organéw rownie wazne znaczenie, jak same ustanawiajace je elementy maja ich
relacje z otoczeniem, M. Urbanczyk (2011) wyroznia 5 rodzajow przestrzeni zwigzanej z organami:
architektoniczng, funkcjonalng, symboliczng, akustyczng i sonorystyczng. Przestrzen nie jest jednak
»partnerem” wylacznie dla samej architektury organow, postrzeganej wizualnie, ale takze dla ich
struktury dzwickowej. Na przestrzenny aspekt tego instrumentu zwrocit uwage B. Pociej (1995,
s. 84) w nastepujacych stowach:

Organy sg instrumentem wkomponowanym w realng przestrzen, wnetrze architektoniczne koscio-
fa. Rozleglos¢, rozciaglose, szerokosé, objetos¢ — to cechy zasadnicze ich uniwersum dzwigkowego.
Z brzmien wszystkich instrumentow brzmienie organowe kojarzy si¢ nam najbardziej z ksztaltem wi-
zualnym, plastyczna bryta, budulcem architektonicznym; z takiego brzmienia — surowca dzwigkowego
— mozna wrecz muzyke budowac, wznosic ja i rozprzestrzenia¢ na podobienstwo dzieta architektury:
filary, tuki, wigzania; Sciany, sklepienia; fundamenty i zwienczenia.

Przy projektowaniu instrumentu nalezy bra¢ pod uwage warunki akustyczne pomieszczenia, zwig-
zane z jego wielkoscig, ksztattem, strukturg ograniczajacych go powierzchni oraz wlasciwosciami
akustycznymi przedmiotéw w nim umieszczonych (Urbanczyk 2011). Istnieje wiele czynnikow wpty-
wajacych na optymalny efekt brzmieniowy organéw we wnetrzu, z ktdrych najwazniejszymi sg czas
pogtosu i rozproszenie (dyfuzyjnos¢). O optymalnego czasu poglosu zalezy ,,petnia” i ,,zywotnos$¢”
brzmienia. Za idealne rozproszenie uznaje si¢ natomiast takie, gdy w odczuciu stuchaczy dzwiek
odbity dociera do uszu ze wszystkich kierunkow z mozliwie rownym natezeniem i w odpowiednim
czasie. Na warunki rozchodzenia si¢ dzwigku wptywa tez lokalizacja instrumentu w danym wnetrzu
oraz forma prospektu i szafy organowej. Efekt przestrzenny (architektoniczny) organéw wyraza si¢
w sposobie powigzania formalnego i stylowego struktury organowej z architekturg wnetrza.

ORGANY

Rye. 1. Jak powstaja organy?
Zrédlo: opracowanie wlasne
Fig. 1. How are organs formed?
Source: author’s own study
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Historia organow siega starozytnosci. Na poczatku stuzyly rozrywce i tancom, a od okoto 670 r.
wprowadzone przez papieza Witaliana I do ko$ciota katolickiego, staty sie¢ wtasciwym i jedynym in-
strumentem muzycznym, wspotuczestniczagcym w liturgii (Dorawa 2011). Szczegolne miejsce w kos-
ciele przypisat organom Sobor Watykanski II jako tradycyjnemu instrumentowi muzycznemu, ktorego
brzmienie dodaje majestatu ceremoniom ko$cielnym, a umysty wiernych podnosi do Boga i spraw
niebieskich*. Wczeéniej Papiez Pius XII zauwazyl, ze ,,pierwszenstwo przed wszelkimi instrumentami
w $swigtych obrzedach maja organy, tony ich bowiem nadzwyczaj harmonizujg ze swigtymi pieniami
i obrzedami, dodajac im przedziwnej wspaniatosci i przepychu; wzniostos$cia za$ swoja i stodycza
wzruszaja serca wiernych, napekniajac je jakby niebianska radoscig i mocno pociagaja ku Bogu i rze-
czom wyzszym. W uzyciu ich wszakze nie moze by¢ nic $wiatowego, nic hatasliwego czy krzykliwe-
g0, gdyz uchybiatoby $wietym czynnosciom i powadze miejsca” (Urbanczyk 2011, s. 293).

Szczegblng warto$¢ reprezentujg organy zabytkowe, stanowigce $wiadectwo minionych czaséw
o duzym zréznicowaniu geograficznym. W europejskim budownictwie organowym ksztattowanie
charakterystycznych cech dla poszczego6lnych krajow i osrodkow zaznaczylo si¢ juz na przelomie
XV i XVI w. (Erdman 1992). Ostatecznie w XVII w. wykrystalizowalo si¢ to, co mozna nazwac
stylami narodowymi w europejskim budownictwie organowym (np. péinocnoniemiecki, francuski,
hiszpanski, wtoski). W XVIII w. dziatato w Europie wielu stynnych organmistrzéw, np. Gottfried
Silbermann w Saksonii. Wraz z rozwojem kolonializmu instrumenty byty budowane takze w krajach
kolonialnych, zgodnie ze stylem charakterystycznym dla imperium kolonialnego. W XIX w. budow-
nictwo organowe w Europie zostalo znaczaco przeobrazone pod wzgledem technicznym, powodujac
czesto utrate wartosci historycznych instrumentow. Wowczas rozwinigto takze produkcje fabryczna
organow, w tym na eksport.

W 2017 r. rzemiosto i muzyka organowa (Organ crafimanship and music) w Niemczech zosta-
ly wpisane przez UNESCO na Reprezentatywng List¢ Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego
Ludzkosci’. W uzasadnieniu wpisu czytamy, ze od wiekoéw ksztattowaty ,krajobraz muzyczny” i wy-
tworstwo instrumentéw w tym kraju. UNESCO poprzez wpis docenito umiejetnosci budownictwa
organowego wypracowane w licznych warsztatach organmistrzowskich (i ich przekaz migdzypo-
koleniowy) oraz powstatg tu muzyke organowa, jako uniwersalny jezyk, sprzyjajacy porozumieniu
miedzyreligijnemu. Wiedza i specjalistyczne umiejgtnosci potrzebne do pielegnowania tego elemen-
tu dziedzictwa taczyly w ciagu dziejow wspolpracujacych ze soba rzemieslnikow, kompozytorow
1 muzykow. Przekazywane na ogdét w sposob nieformalny stanowig wazny wyznacznik tozsamosci
wspolnotowej. Poprzez ten wpis, cho¢ dotyczacy w opinii spolecznej tematu niszowego, doceniono
wielowiekowe dziedzictwo organowe, nie tylko jednego kraju, ale takze catego §wiata. Poza tym
rozpoznano jego wktad w zrownowazony rozwoj (Gerner 2021).

Cho¢ organy sa powszechnie kojarzone z wnetrzami obiektow to znane sg przyktady ich wyste-
powania w otwartej przestrzeni, w krajobrazie. W Bilboa Park w San Diego w Kalifornii znajduja si¢
plenerowe organy, uznawane za najwigksze na swiecie tego typu organy piszczatkowe, zbudowane
w 1914 r. w Spreckels Organ Pavilion na potrzeby wystawy Panama-California. Kilkakrotnie roz-
budowywane, sg instrumentem na ktorym wykonywane sg regularnie otwarte koncerty. Podobnego
typu instrument wystepuje w Nowym Jorku (Massey Memorial Organ), cho¢ umiejscowiono go
w audytorium na §wiezym powietrzu z dachem.

W austriackiej twierdzy Kufstein (Tyrol), w jednej z otwartych wiez (Biirgerturm), znajduja si¢
rownie wyjatkowe organy Heldenorgel zbudowane w 1931 r. dla upamigtnienia polegtych w [ wojnie
swiatowej. Dzwieki organow codziennie towarzysza mieszkancom i uatrakcyjniaja pobyt turystow
w miescie, jednoczes$nie upamigtniajac ofiary konfliktow zbrojnych i wzywajac do pokoju na catym
$wiecie. Mozna je ustysze¢ nawet w odlegtosci do 10 kilometréw w sgsiedniej Bawarii, zaleznie od
warunkow wietrznych.

* Konstytucja o liturgii $wietej — http://ptm.rel.pl/files/swii/139-sacrosanctum-concilium.pdf [data dostepu:
4.06.2022].

5 Intangible Cultural Heritage — https://ich.unesco.org/en/RL/organ-craftsmanship-and-music-01277 [data do-
stepu: 4.06.2022].
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W Parku Sibeliusa w Helsinkach znajduje si¢ pomnik §wiatowej stawy kompozytora J. Sibeliusa
(1865-1957), odstoniety w 1967 r. i stanowiacy jedna z najbardziej znanych atrakcji turystycznych
stolicy Finlandii. Przypomina on organy piszczalkowe z uwagi na skupisko setek metalowych rur
przypominajacych piszczatki organowe. Cho¢ instalacja ta wywotata liczne kontrowersje jest uzna-
wana za jeden z symboli Finlandii. W 2021 r. dzigki zastosowaniu innowacyjnej technologii z wyko-
rzystaniem generatora wiatrowego, pomnik przeksztalcono w organy koncertowe, wybrzmiewajace
muzyke finskiego kompozytora. Inna instalacja, nazwana ,,Grajagcymi organami” zostala zamon-
towana w 1966 r. na Przeleczy Snozka w Polsce, znanej z dalekich widokow siggajacych po Tatry
(fot. 2). Artystycznym zamierzeniem jej tworcy W. Hasiora byla realizacja wizji organow ,,grajacych
wiatrem” ku pamieci wszystkich ofiar wojny. Jednak wbrew koncepcji Hasiora piszczatki nie zosta-
ly zamontowane, za$ u podnoza rzezby pojawila si¢ tablica z napisem ,,Wiernym synom ojczyzny
poleglym na Podhalu w walce o utrwalenie wtadzy ludowej”. Pomimo uznania pomnik przez kilka
stowarzyszen za symbol komunistycznej wladzy, po odnowieniu zamontowano go na pierwotnym
miejscu, a z tablicy u podnoza instalacji skuto kontrowersyjna inskrypcje.

Fot. 2. Instalacja ,,Grajace organy” W. Hasiora na Przeteczy Snozka (Polska)
Zrodto: fot. ze zbioréw autora
Photo 2. Installation “Playing organs” by W. Hasior on Snozka Pass (Poland)
Source: photo by the author

Jedna z najwiekszych atrakcji turystycznych chorwackiego miasta Zadar sa ,,Morskie organy”
(chorw. Morske Orgulje) zbudowane w 2005 r. To wyjatkowa grajgca instalacja, a jej zasada dziala-
nia jest podobna do tradycyjnych (piszczatkowych) organéw (Oberman i in. 2020). Powietrze prze-
pychane jest ciSnieniem wody przez system rur, osadzonych pod kamiennymi schodami nadmorskie;j
promenady. W kazdej z rur ulokowane sg gwizdki, ktore odgrywajg siedem akordéw w pigciu to-
nacjach. W momencie, kiedy fala wttacza do rur wodg, z gwizdkéw wydobywa si¢ dzwick. Osoby
przebywajace wowczas na nabrzezu stajg si¢ shuchaczami wyjatkowego ,.koncertu morza”.

W podziemnej jaskini w poblizu Parku Narodowego Shenandoah w Wirginii (USA) zbudowano
w latach 50. XX w. najwickszy instrument $wiata, nazwany The Great Stalacpipe Organ. Jest to
elektrycznie uruchamiany litofon, w ktorym dzwigk wytwarzany jest poprzez delikatne uderzanie
w stalaktyty o roznej dtugosci 1 grubosci gumowymi mtotkami, uruchamianymi elektromagnetycz-
nie za pomocg mechanizmu potgczonego z konsola, przypominajaca kontuar organéw piszczatko-
wych. W czasie koncertu powstaje ,,podziemny krajobraz muzyczny” (Luray Caverns).
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W krajobrazie réznych regiondéw $wiata spotykane sg takze obiekty geologiczne/formy rzezby
terenu nazwane ,,organami”, z uwagi na podobienstwo ich ksztattu do prospektu organowego. W na-
uce terminem ,,organy geologiczne” okreslane sg formy krasu kopalnego — kieszenie, jamy, kominy,
szczeliny, studnie, powstajace pod pokrywa osadow, przez rozpuszczanie skat krasowych, przewaz-
nie marglistych i ilastych wapieni, szczeg6lnie kredowych (Kunsky 1956). Formy te sg zwykle wi-
doczne w odstonigtych $cianach fomoéw, rzadko na wcigciach dolinnych, za$ na powierzchni ziemi
ukazuja si¢ dopiero wtedy, gdy ich niekrasowa pokrywa zostaje zniszczona i stajg si¢ wowczas po-
dobne do zeber i lejkow krasowych. Formy te osiagaja do okoto 10 m glebokosci i 20 m szerokosci.
Sa one pospolite m.in. w skatach wieku kredowego w okolicach Londynu, w Basenie Paryskim, na
Zelandii, w wapieniach triasowych w okolicach Berlina, w gipsach gérnego permu na potudniowych
zboczach Harzu, w wapieniach i dolomitach Jury Frankonskiej, w wapieniach paleozoicznych krasu
czeskiego, w wapieniach koralowych Bermudéw i poludniowej Australii.

W krajobrazie Polski ,,organy” to takze nazwy wiasne obiektow, bedacych genetycznie réoznymi
formami rzezby (mikrorzezby), np. Wielkie Organy Wielistawskie czy Mate Organy Mysliborskie na
Pogorzu Kaczawskim oraz wschodnie zbocze Doliny Koscieliskiej w Tatrach Zachodnich zwane Or-
ganami. Nazwy te zostaty nadane najprawdopodobniej przez miejscowa ludnos¢ ze wzgledu na podo-
bienstwo do piszczatek organowych, a nastepnie utrwalily si¢ w tradycji ludowej (Radwanska-Paryska,
Paryski 2004). Wszystkie wymienione formy mozna okresli¢ jako ,,organy geomorfologiczne”, czyli
formy mezo- i mikroreliefu powierzchni Ziemi, charakteryzujace si¢ obecnoscia sgsiadujacych ze soba,
stromych form wypuktych w postaci stupéw, zeber i przedzielajacych je form wklestych (Bernat 2001).
Wystepuja najczesciej w obrebie $cian skalnych, cho¢ spotykane sg takze w postaci odrgbnych form.
Powstanie ,,organéw geomorfologicznych” wigze si¢ zar6wno z procesami egzo- (kras, wietrzenie),
jak 1 endogenicznymi (plutonizm, wulkanizm, ruchy orogeniczne). Odstonigcie ich na powierzchni jest
najczesciej spowodowane bezposrednig dziatalnoscig cztowieka (wydobycie kopalin). Formy tego typu
sg chronione w Polsce najczesciej jako pomniki przyrody (np. Organy Wielistawskie) badz stanowiska
dokumentacyjne. Zdarza sie, ze sa czescia obszaru chronionego — parku narodowego (np. Tatrzanskiego
PN) lub krajobrazowego (np. PK Chelmy) badz projektowanego geoparku (np. Kraina Wygastych Wul-
kanow). Dla ochrony tego typu form (imponujgce bazaltowe kolumny przypominajace piszczatki orga-
nowe) w Australii (Wiktoria) utworzono Park Narodowy Organ Pipes jako czes¢ aborygenskiego krajo-
brazu kulturowego (Organ Pipes National Park). Podobne struktury sg cze$cig Hong Kong UNESCO
Global Geopark. Wystepuja rowniez w Armenii (Symphony of Stones / Basalt Organ), we Francji (Bort
les Orgues), w Hiszpanii (Los Organos na wyspie La Gomera) oraz w Czechach (Varhany albo Panska
Skala w Gorach Luzyckich, Varhany w Skalnym Miescie Adrspach) (fot. 3).

W Stanach Zjednoczonych (Arizona) znajduje sie pomnik narodowy a jednoczesnie Swiatowy
Rezerwat Biosfery, chronigcy najbardziej na potnoc wysunigte siedlisko ,,kaktusa organowego” (Ste-
nocereus thurberi) i innych organizmdéw pustyni Sonora (Organ Pipe Cactus National Monument).
Ponadto w prowincji Pinar del Rio na Kubie wystepuje pasmo gorskie Sierra de los Organos bedace
czescig pasma gorskiego Guaniguanico. Sa tez gory La Sierra de los Organos w potudniowo-za-
chodniej czesci Stanow Zjednoczonych (Nowy Meksyk). Wymienione nazwy wlasne zostaty wpro-
wadzone zapewne przez podobienstwo form przyrody ozywionej i nieozywionej do wizualnej formy
instrumentow organow, przypominajacych piszczatki organowe.

Na koniec wspomnie¢ nalezy, ze z inspiracji ,,krajobrazem stupéw bazaltowych” przypomina-
jacych piszczatki organowe powstata architektura Hallgrimskirkja, bedacego najwigkszym i naj-
bardziej charakterystycznym ko$ciotem w Reykjaviku. Zainstalowane tam organy piszczatkowe,
poprzez komputer polaczony z satelita meteorologicznym Meteosat-10 tworzg muzyke na zywo
generujac rytmy, melodie i harmonie wedtug specjalnie zaprojektowanego systemu. W niektorych
czedciach utworu Celebration Wayne Siegel komputer tworzy wariacje na temat melodii z szeéciu
roznych tradycyjnych islandzkich psalmoéw, czgsto §piewanych w ko$ciele z tekstami Hallgrimura.
Kazde wykonanie utworu jest wyjatkowe i uzaleznione od pogody na duzym obszarze péinocnej
Europy rozciagajacym sie od Islandii do Polski.
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Fot. 3. Organy w Skalnym Miescie Adrspach (Czechy)
Zrodto: fot. ze zbioréw autora
Photo 3. The organ in the Rock Town of AdrSpach (Czech Republic)
Source: photo by the author

ORGANY JAKO PRZEDMIOT DOSWIADCZANIA

Organy pozostaja niewatpliwie instrumentem stanowigcym wazny, charakterystyczny element
wyposazenia wielu zabytkowych oraz wspolczesnych obiektow sakralnych i sal koncertowych, kto-
rych akustyka i wystrdj wspottworzy ich percepcje (Kearney 2020). Brzmienie instrumentu zalezy
nie tylko od akustyki wnetrza ale takze zdolnosci organmistrza, jakosci uzytych materiatéw oraz
wrazliwos$ci intonatora (Szostak 2021). Kazdy instrument posiada unikatowa kombinacj¢ piszczatek,
a przez to roznorodno$¢ mozliwosci dzwiekowych, na ktore wplywaja cechy miejsca (obiektu) jego
lokalizacji. Wiedza o tej wyjatkowej przestrzeni zyciowej jest odkrywana w umiejetnej interakcji
miedzy zmyslem stuchu a miejscem, zaposredniczonej przez materialno$¢ instrumentu doswiadcza-
ng przez dotyk (Kearney 2020). Niepowtarzalno$¢ instrumentow powoduje, ze kazdy z nich inspiruje
organiste w sposéb wyjatkowy (Szostak 2021).

Dzwick organow taczony jest z ,,toposami wzniostosci, majestatu i potegi oraz religijnej kontem-
placji i ,,niebianskiej” nastrojowosci, kojarzony z obrazami uroczystych wydarzen koscielnych albo
emocjami bliskimi stanom duchowego uniesienia” (Szoka 2021, s. 17). Organom przypisywany jest
wymiar emocji ale takze wymiar eschatologiczny i aspekt ponadczasowosci. Dla 0s6b wierzacych
dzwigk organow, w ktorych ,,poszczegolne piszczatki wspotpracuja ze sobg 1 wspotbrzmiac, tworza
harmonijng jednos¢, jest obrazem zjednoczenia catego §wiata stworzonego w nieustannym uwiel-
bianiu swojego Stworcy” (Baran 2019, s. 184). J. Gembalski (1997, s. 178) zauwaza, ze ,,organy,
poprzez swoja wielowarstwowos¢ [...] prowadzity do stanu obcowania z picknem zintegrowanym,
wplywajacym na catag osobowos¢ odbiorcy. Nawet kiedy milczaty, oferowaly odbiorcy kilka ob-
szarow fascynacji i1 nie pozostawiajg go w sytuacji estetycznego chaosu”. Réwniez wspotczesnie
wywotujg w odbiorcach pozytywne stany emocjonalne, wznosza ich swym dzwigkiem, bogactwem
form i treSci w obszary duchowych uniesien czy mistycznej ekstazy. W wielu $wiatyniach staja si¢
dzietem sztuki ubogacajacym cztowieka poprzez dzwiegk, trafiajacym w glab ludzkiej duszy, bu-
dujacym jego wrazliwos$¢ na pigkno i kierujacym jego mysl ku Bogu. Nic dziwnego, ze muzyka
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organowa pomaga zmniejszy¢ stres, zredukowa¢ emocje do§wiadczane zwlaszcza w okresie Swig-
tecznym: napiecie — niepokoj, depresje — odrzucenie, zto§¢ — wrogos$¢ i zmeczenie. Co ciekawe,
organy cyfrowe okazaty si¢ rownie skuteczne w wywotywaniu korzystnych zmian nastroju jak or-
gany piszczatkowe (Marley i in. 2001). Jednak w opinii J. Gembalskiego (1997, s. 177) brzmienie
organéw piszczatkowych, zwlaszcza budowanych w stylu barokowym jest niepowtarzalne, bowiem
,»odznaczajg si¢ niezwyklym bogactwem barw, zestawow kolorystycznych, umozliwiajac tworzenie
niezliczonych kombinacji wyrazowych, dynamicznych”. Dodatkowo wyjatkowo$¢ brzmienia jest
wzmacniana wizualnie przez architekture i wystrdj plastyczny prospektu organowego. Poszukiwanie
nowych rozwiazan w budownictwie organéw wiazato si¢ bowiem w przesztosci nie tylko z poszuki-
waniem coraz lepszych warunkow generowania i wzmacniania dzwigku ale takze ze wzbogacaniem
ich strony wizualnej, zdolnej poszerzy¢ zakres oddziatywania instrumentu na inne zmysty niz stuch
(Gembalski 1997, Smulikowska 1989).

Organy, bedac czescig przestrzeni muzycznej $wigtyn (Rosinski 2006), moga oddziatywac na
odbiorcow, przyciagajac ich do wnetrza obiektu i czasem zaskakujac. R. Kapuscinski (2008, s. 259,
233-234) w swoich reporterskich notatkach zwrocit uwage na muzyke organowa sktadajacg si¢ na
cato$ciowa percepcje miejsca, w ktorym przebywat:

Kordoba. Wchodzi si¢ tam w chtodny, kamienny poétmrok znaczony réwnymi rzgdami marmurowych
kolumn. Nad nami wznosi si¢ w regularnych, misternych rytmach sklepienie o tak doskonatej lekkosci,
ze za chwile mogloby unie$¢ si¢ i odstoni¢ niebo rozzarzone o tej porze dnia i roku do biatosci. We wne-
trzu panuje jednak chtéd z wolna przywracajacy naszemu cialu, umeczonemu spiekota miasta, energi¢
i sifg. Stoimy posrod tej nieomylnie muzutmanskiej architektury, mimowolnie oczekujac przeciagtych
wolan muezina, wzywajacych nas do skupienia i modlitwy. Tymczasem gtlos, ktory nas dobiega jest
inny — to muzyka organéw. To melodia fugi Jana Sebastiana wypelia otaczajace nas mury zdobne
w zawile arabeski i starannie wypisane wersety Koranu [...]

Frankfurt, lipiec 1993. Metrem pojechatem z dworca kolejowego do starego miasta, ktére nazywa si¢
tu Remersberg. Byta niedziela [...] W pewnej chwili dobiegly mnie dzwigki muzyki organowej. Rozej-
rzalem sig, zobaczylem stojacy obok stary kosciot. (Przewodnik: stary, trzynastowieczny koscidl goty-
cki im. Sw. Mikotaja). Drzwi gtéwne, wychodzace wprost na plac, byly otwarte. Wszedlem do $rodka.
Potmrok, pusto. Tylko w jednej z tawek siedziata starsza kobieta, sadzac z ubioru i wygladu, gdzie$ ze
Wschodu. Chorwatka? Litwinka? Polka? Jaki$ turysta prowadzit swoja wideokamere stropami ko$ciota
—wolno z dotu do gory, a potem nagle susem w dot, jakby filmowat skaczacego narciarza. Stanatem przy
nawie. Niewidoczny dla mnie organista grat sonaty Salomona Rossiego. Stara i teraz, w tym miejscu,
jako$ smutno brzmigca muzyka. Zobaczylem samotny krzyz nad ottarzem, puste konfesjonaty, nierucho-
me lustro wody w kamiennej chrzcielnicy. Bytem w innym $wiecie niz ten, ktory przesuwat sig, krazyt
na zewnatrz, za murami. Te dwa $wiaty sobie nie przeszkadzaty, ale tez nie umiatem znalez¢ migdzy
nimi zadnego zwigzku. A moze jednak §wiadomos¢, ze tam, przy gtownym rynku w Remersberg stoi 6w
kosciotek, ktory wypetniajg w tej chwili sonaty Rossiego, jest jako$ potrzebna temu tlumowi na ulicy, dla
ktorego ma swoja wage pewnosc, ze wszystko jest tam, gdzie powinno by¢ — na swoim miejscu?

Muzyka organowa moze by¢ traktowana zatem jako element ,.krajobrazu dzwickowego” obiek-
tow sakralnych, zwigzanych z religiag chrzescijanska (Jeon i in. 2014) i ich sgsiedztwa. Jest tak-
ze czescig doswiadczenia turystycznego (Urry 2002), ktére powinno by¢ angazujace, wyjatkowe
1 autentyczne, a jego fundament stanowi¢ powinna m.in. multisensoryczno$¢, interaktywno$¢ oraz
wspolttworzenie doznan (Stasiak 2013). Zainteresowaniu organami z perspektywy doswiadczenia
turystycznego sprzyja tworzenie szlakow organowych, bedacych rodzajem szlakow kulturowych,
a ich gtéwng ideg jest promocja organdw i muzyki organowej jako elementow dziedzictwa kulturo-
wego, materialnego i duchowego (Bernat 2021). Wyjatkowym obiektem na szlaku organowym moze
by¢ Filharmonia £.6dzka, w ktérej wnetrzu znajdujg si¢ dwa unikatowe instrumenty wybudowane
w latach 2010-2014. Sa to 37 glosowe organy barokowe (na wzor organdw ,,typu silbermannow-
skiego™) 1 66 glosowe symfoniczne organy romantyczne. Budowa tych instrumentow, zaprojekto-
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wanych w roznych stylach historycznych, stanowi wyjatkowy projekt w skali $wiatowej 1 pozwala
wykonawcom gra¢ muzyke danej epoki z jak najwigksza wiernoscia oryginalowi. Na klarownos¢
brzmienia organéw pozytywnie wplywa takze bardzo przejrzysta akustyka sali koncertowej’.

Od wielu lat w licznych osrodkach na catym $wiecie sg organizowane festiwale organowe. Mozna
je uzna¢ za fenomen kulturowy, gdyz organizowane sg najczgsciej w sezonie letnim (urlopowym),
kiedy nie funkcjonuja instytucje kultury. Wowczas koscioty staja si¢ nie tylko miejscami kultu re-
ligijnego ale takze ,,salami koncertowymi”, przyciaggajacymi licznych stuchaczy muzyki organowej
i sakralnej (Jedrysiak, Wyszowska 2019). Wsrdd festiwali sa zar6wno te o bogatych tradycjach, or-
ganizowane na najcenniejszych, zabytkowych instrumentach, jak i te w matych osrodkach miejskich
czy wiejskich, gdzie instrumenty organowe nie posiadaja wyjatkowych wartosci, ale ich mozliwosci
pozwalajg poprzez koncerty dotrze¢ z wysoka kulturg do zwyktych mieszkancéw, rzadko korzysta-
jacych z ofert instytucji kultury. Jak zauwazyt M. Wrona (2007), powstawanie kolejnych imprez tego
typu, ktorym towarzyszy ,,wskrzeszanie” do zycia koncertowego zapomnianych lub zaniedbanych
historycznych organow lub budowa nowych, pelnowartosciowych koncertowych instrumentow,
sprzyja fenomenowi wspolczesnego zainteresowania si¢ organami. Dzigki powszechnie dostepnym
festiwalom, koncertom i nagraniom muzyka organowa staje si¢ dostepna bez ograniczen, a przez to
jest coraz bardziej rozumiana i doceniana.

DYSKUSJA I WNIOSKI

Organy to nie tylko instrument bedacy zroédlem dzwicku, ale takze obiekt r6znego pochodzenia,
dostepny wizualnie, zarbwno we wnetrzach budynkow, jak 1 w krajobrazie. Organy moga stano-
wi¢ zatem cze$¢ krajobrazu lokalnego, nie tylko poprzez przenikajacy do niego dzwigk, ale takze
poprzez formy rzezby terenu czy instalacje artystyczne, nawiazujace gldwnie do wizualnej formy
instrumentow organowych. Obecno$¢ organdow jako nazw miejscowych obiektow wystepujacych
w roznych czesciach $wiata Swiadczy o ich znaczeniu (symbolice) obecnym w §wiadomosci spotecz-
nej. Zgodnie z teorig sytuacji estetycznej, stanowiacej fundament estetyki i odnoszacej si¢ do relacji
tworca—odbiorca—dzieto, odbidr i interpretacja dziela sg uwiktane w $wiat wartosci (Gotaszewska
1984). Pozwala to wyjasni¢ dlaczego skojarzenia form rzezby terenu z organami sa uwarunkowane
wystepowaniem wartosci chrzescijanskich, ktorych organy sa reprezentantem.

Organy maja zatem wymiar przestrzenny i czasowy, sa zmienne w przestrzeni i w czasie, wyste-
puja powszechnie w krajach katolickich i protestanckich, sa symbolem trwato$ci i sacrum (ryc. 2).

CZLOWIEK
KULTURA

ORGANY

CZAS

HISTORIA PRZESTRZEN Ryc. 2. Atrybuty organéw

MIE JSCy Zrédto: opracowanie wiasne

Fig. 2. Attributes of the organ
Source: author’s own study
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¢ Filharmonia £odzka, organy — https://filharmonia.lodz.pl/pl/o-f%C5%82/organy [data dostgpu: 7.11.2022].
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Kluczem do zrozumienia, czym sg organy, jest proces percepcji, poprzez ktory przestrzen fi-
zyczna (obiektywnie istniejaca) staje si¢ przestrzenia kulturowg (ryc. 3). Doswiadczenie organow
wigze si¢ z cielesnoscig doswiadczenia instrumentu w relacji do przestrzeni, w ktora zostal wkom-
ponowany (Kearney 2020). Wazne jest tu zarowno doswiadczenie wykonawcy koncertu (muzyki),
jak 1 odbiorcy. Kazdy instrument posiada unikalne mozliwo$ci brzmieniowe, ktorych poznanie
przez wykonawce (organiste) odbywa si¢ w umiejetnej interakcji miedzy nim i przestrzenia, za-
posredniczong przez materialnos¢ instrumentu dostepnego dotykiem i wzrokiem. Organy funkcjo-
nuja zatem jako przedtuzenie doznan cielesnych, angazowanie zmystéw wzroku, stuchu, dotyku
a nawet wechu, w taki sposob, ze konstruowana jest swiadomos$¢ ,,przestrzeni organowe;j”, ktora
moze sta¢ si¢ przestrzenig $wigta. Odbiorca nie zawsze jest przygotowany na doswiadczenie tej
przestrzeni, jednak dzigki doswiadczeniu wykonawcy moze stac si¢ ona dla niego rowniez dostep-
na i sktania¢ do jej poznania oraz odkrycia pigkna i sensu $wiata na drodze muzyki (por. Kearney
2020; Szostak 2021).

PRZESTRZEN
KULTUROWA
PRZESTRZEN
FIZYCZNA
ZMYSLY ODBIORCY
INTERPRETACJA ODBIORCY
ZMYSLY . ROZKODOWANIE INFORMACJI
INSPIRACJA TWORCY
INTERPRETACJA TWORCY

KODOWANIE INFORMACJI

DZIELO SZTUKI

Rye. 3. Jak powstaje przestrzen kulturowa organow?
Zrodto: opracowanie whasne

Fig. 3. How is the cultural space of organs created?
Source: author’s own study

Przestrzen kulturowa, zwigzang z instrumentami organowymi znajdujgcymi si¢ we wnetrzach
obiektow (gtéwnie sakralnych) poznajemy poprzez przemieszczanie si¢ od krajobrazu (otoczenia)
po wnetrze obiektu. Towarzyszy temu sekwencja doswiadczen, od poznania organdw z zewnatrz
obiektu, w ktorym si¢ znajduje si¢, przy ich zréznicowanej styszalnosci (zaleznie od otwartosci
obiektu i gto$nosci dzwigku), po doswiadczenie cielesne angazujace wszystkie zmysty, pozwalajace
»zanurzy¢ si¢” w bogactwie brzmien i obrazow, a niekiedy takze zapachow. Przestrzen kulturowa
organdéw to zatem przestrzen symboliczna, przezywana (do§wiadczane), emocjonalna, efemerycz-
na (nieciagle), ktorej najwazniejszym elementem jest dzwigk, zwykle zorganizowany w okreslone
struktury, czyli muzyke. Przy jej braku, doswiadczanie przestrzeni jest niepelne, gldownie wizualne.
Innymi przyktadami przestrzeni kulturowej sa przestrzenie zwigzane z instrumentami organowy-
mi, instalacjami artystycznymi oraz formami rzezby terenu, strukturami geologicznymi i przyrody
ozywionej (o nazwach inspirowanych wizualng formg instrumentéw organowych) zlokalizowanymi
w krajobrazie. Poza tym organy moga stanowic czg$¢ przestrzeni wirtualnej. Sytuacja pandemii CO-
VID-19 wzmocnita ostatnio role wirtualnej popularyzacji organdéw. Ich brzmienie w ramach okazjo-
nalnych projektow i festiwali muzycznych jest dostepne wraz z kontekstem wizualnym (np. obraz
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otoczenia katedry w Oliwie i regionu prezentowany z drona w projekcie ,, Wygrywamy przyszto$¢””’)
szerokiemu gronu uzytkownikow Internetu. Popularno$¢ wirtualnej prezentacji organow i muzyki
organowej daje mozliwo$¢ zrozumienia trudnego czasu pandemii 1 wskazuje na tgsknote publiczno-
$ci za rzeczywistym przezyciem muzycznym (Kearney 2020).

Analiza relacji przestrzeni i organow pozwolita dostrzec wyjatkowe wartosci dziedzictwa orga-
nowego (uznanego przez UNESCO za czes¢ Swiatowego dziedzictwa niematerialnego), przez co
wymagajacego ochrony oraz dziatan ukierunkowanych na popularyzacj¢ w spoleczenstwie (ryc. 4).
S. Kaczmarek i A. Kapusta (2022) zauwazyly, ze udostepnianie niematerialnego dziedzictwa (tra-
dycji) na potrzeby turystyki masowej sktania do jego reprodukowania w formie produktu turystycz-
nego. Wazne jednak aby nie utracito ono autentycznosci, przy czym do$wiadczanie autentycznos$ci
oraz autentyczno$¢ produktow turystycznych sg $cisle zwigzane z przestrzenig (Kaczmarek, Kapusta
2022). W przypadku dziedzictwa organowego, majacego takze wymiar przestrzenny, autentyczno$c¢
jest rozpoznawalna gtéwnie przez specjalistow (ekspertow), cho¢ wrazliwos¢ stuchowa potencjal-
nych turystoéw moze takze okazac si¢ cenna w jej identyfikacji. Poza tym trudno tutaj méwi¢ o ma-
sowosci turystyki, z uwagi na stosunkowo niewielkie zainteresowanie tg forma dziedzictwa mimo
powszechnosci wystgpowania w Europie, ale takze poza nig. Doda¢ tez nalezy, zgodnie z S. Kacz-
marek i A. Kapustg (2022), ze delimitacja dziedzictwa na materialne i niematerialne jest bezcelowa.
Istnieje bowiem dziedzictwo organowe, ksztaltowane w procesach spotecznych z wykorzystaniem
artefaktow, ktérego przejawy moga by¢ zard6wno materialne, jak i niematerialne.

COCH ROMA
I
i POPULARYZACIA

ZAGROZEMIA

WARTOSE

historyczna
arystycznaf estetyczna
techniczna...

Ryc. 4. Dlaczego nalezy chroni¢ i popularyzowa¢ w spoteczenstwie organy?
Zrédto: opracowanie wlasne
Fig. 4. Why should organs be protected and popularized in society?
Source: author’s own study

W 2011 r. zostata przedstawiona spotecznos$ci miedzynarodowej Zurich Resolution, w ktorej pod-
kreslono, ze organy sa w Europie dobrem kulturowym o zasiggu $wiatowym?. Organy i muzyka or-
ganowa wzmacniajg tozsamosc¢ kulturowg mieszkancow Europy, pielegnuja dialog z innymi kultura-

T Wygrywamy przysztosé, 2020, Go$¢ Gdanski — https://www.youtube.com/channel/UCowtPswSixmTMXo0D
WKuv0A/search?query=wygrywamy+przysz%C5%820%C5%9B%C4%87 [data dostepu: 4.06.2022].

8 Zurich Resolution, 2011, Internationales Symposium zur Bedeutung und Zukunft der Orgel 8-11. September
2011 in Ziirich — https://www.zhdk.ch/file/live/07/07ebb66df91daa5c1697167014a95115d254db38/zuercher
resolution 2011 englisch.pdf [data dostepu: 4.06.2022].
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mi, odwotujg si¢ do tradycji, przechowuja spuscizn¢ wielu pokolen. Zauwazono jednak, ze w dobie
gwaltownych zmian dziedzictwu organowemu grozi utrata uwagi i uznania na jakie zastuguje. Dla-
tego tworcy rezolucji apeluja do 0sob odpowiedzialnych za polityke, Kosciot i kulture, w szczegol-
nos$ci do wiadz Unii Europejskiej, UNESCO, rzadoéw panstw, wiadz koscielnych, uczelni i szk6t mu-
zycznych, organizatoréw koncertéw i dziennikarzy o wdrozenie odpowiednich dziatan, majacych na
celuochrone dziedzictwa organowego i promocj¢ kultury organowej. W tym
samym czasie toczyta si¢ w Europie dyskusja na temat ograniczen w budowie organdéw, wynikajaca
z wprowadzenia Dyrektywy Parlamentu Europejskiego i Rady 2011/65/UE’ w sprawie ograniczenia
stosowania niektorych niebezpiecznych substancji w sprzgcie elektrycznym i elektronicznym. Zwro-
cono bowiem uwage, ze tradycyjne organy piszczatkowe jako instrumenty produkowane z wykorzy-
staniem stopoéw roznych metali (m.in. cynk, otdow, mosiadz, miedZ) powinny podlega¢ Dyrektywie,
co skutkowatoby zanikiem ich wytworstwa. W efekcie ze wzgledu na wyjatkowa wartos¢ kulturowa
oraz analiz¢ mozliwych kosztéw srodowiskowych, ekonomicznych i spolecznych zdecydowano si¢
na wylaczenie organdw piszczatkowych z zapisow Dyrektywy (Final Report 2012).

W ostatnich latach organy jako element wyposazenia obiektow sakralnych (takze znajdujacych
si¢ na liscie $wiatowego dziedzictwa UNESCO), w zwigzku z wydarzeniami katastrofalnymi staty
si¢ przedmiotem uwagi spoteczno$ci migdzynarodowej. Pozar katedry Notre Dame w Paryzu, ktory
wybucht 15 kwietnia 2019 r., wzbudzit niepokdj o los znajdujacego si¢ tam zabytkowego instrumen-
tu. Niestety podobne zdarzenie w dn. 18 lipca 2020 r. spowodowato catkowite zniszczenie wielkich
400-letnich organow w katedrze w Nantes na zachodzie Francji, cho¢ instrument przetrwat wiele
wczesniejszych tragedii (Bordas 2020).

Dobrze, Ze na jedng z list $wiatowego dziedzictwa UNESCO zostaty takze wpisane rzemiosto
i muzyka organowa w Niemczech, co moze sprawic ze zainteresowanie spoleczenstwa dziedzictwem
organowym bedzie wzrastalo. Przyczynia si¢ do tego takze popularno$¢ festiwali organowych i wir-
tualnych projektéw organowych oraz rozwoj turystyki do§wiadczen, cho¢by wzdtuz szlakow organo-
wych (Bernat 2021). D.H.R. Spennemann i M. Parker (2020) wobec pandemii COVID-19 wskazuja
na konieczno$¢ rozpoznania, ktore dzwigki i soundscape powinny by¢ zachowane dla przysztych
pokolen jako czes¢ dziedzictwa ludzkos$ci. Niewatpliwie organy na to zastuguja, cho¢by poprzez
dhugie trwanie i skojarzenie z sacrum (Bernat 2013). Jak stusznie zauwazyt R. Losiak (2017) organy
to takze trwaty element lokalnego krajobrazu dzwickowego obecny w pami¢ci mieszkancow, ksztat-
tujacy $wiadomos¢ foniczng miejsca zamieszkania (rowniez poczucie tozsamosci, lokalnej dumy)
i majacy realny wptyw na przestrzen dzwigkowa otoczenia. D.H.R. Spennemann (2022) stusznie
wskazat, ze dziedzictwo kulturowe powinno by¢ chronione nie dla ekspertow, ale dla catej spotecz-
nosci jako wazny czynnik wpltywajacy na jej zdrowie psychiczne i przywigzanie do miejsca. Dzieje
si¢ tak, cho¢by poprzez wpisy przestrzeni kulturowych, takze zwigzanych z instrumentami muzycz-
nymi i muzyka, na liste¢ niematerialnego dziedzictwa UNESCO (Bernat 2014).

Wazna role w ochronie ,,przestrzeni organowej” mogg tez odrywac dziatania planistyczno-
projektowe polegajace na ochronie otoczenia obiektow z instrumentami organowymi (strefy
ochrony konserwatorskiej) oraz wzbogacania go o zielen, izolujaca od hatasu, zwigzanego
z ucigzliwym sasiedztwem a jednoczesnie stanowiaca wlasciwy lacznik miedzy krajobrazem
a obiektem, w ktorym znajduje si¢ instrument i umozliwiajaca sekwencj¢ doswiadczen.

Organy 1 muzyka organowa zajmujg szczegolne miejsce w kulturze, wynikajagcym m.in
z ich zwiazku z sacrum. Poza tym organy, w wielu miejscowos$ciach, potozonych z dala od
osrodkow kultury, czesto byty / sa jedynym profesjonalnym instrumentem, ktorego dzwiek
stanowi(1) dla lokalnych spotecznosci model ksztattowania ich gustu muzycznego. Organi-
zowane powszechnie festiwale organowe obejmujg te z najcenniejszymi, zabytkowymi in-

° Final Report, 2012, Measures to be implemented and additional impact assessment with regard to scope
changes, pursuant to the new RoHS Directive, European Commission, DG ENV, BIO Intelligence Service, Pa-
ris — https://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/c0538d04-854b-4adc-9bbf-2c2681682272 [data
dostepu: 4.03.2022].
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strumentami, a takze te w mniejszych osrodkach miejskich czy wiejskich, gdzie organy nie sg
unikatowe. Wowczas stwarza si¢ mozliwos¢ przekazania wysokiej kultury poprzez wystepy
na zywo zwyktym mieszkancom, ktorzy rzadko korzystaja z tego, co maja do zaoferowania
instytucje kultury. Oprocz wplywu festiwali organowych na rozwoj lokalny i regionalny
problemem wartym uwagi jest takze wplyw dziatan wojennych na Ukrainie na ,,przestrzen
organowq” Europy w perspektywie odbudowy/rekonstrukcji utraconego dziedzictwa.

Organy ze wzgledu na swa wielowymiarowosc¢ sg bogatym obszarem badawczym, podle-
gajacym roéznorodnym interpretacjom (Urbanczyk 2011). Lacza w sobie wyrafinowang mysl
techniczng 1 artyzm efektu plastycznego wraz z najbardziej wzniostymi ideami muzyczny-
mi, funkcje statyczng i dynamiczng, wizualno-przestrzenng 1 dzwigkotworcza (artystyczno-
muzyczng). Jako ewoluujacy w czasie instrument nosza znamiona epoki w ktdrej powsta-
ty. Tematyka organdéw poprzez usytuowanie na pograniczu dyscyplin naukowych 1 sztuki,
moze nie zosta¢ wlasciwie zrozumiana i skazana na odbior jako bardzo subiektywna czy
niewarta uwagi. Jej warto$¢ zwigzana jest jednak z przenikaniem réznych podej$¢ do inte-
gralnego poznawania i interpretacji otaczajacej nas rzeczywistosci. Czyz nie na tym polega
wyjatkowos¢ geografii?
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